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Kres nie jest tu koficem, jest spetnieniem. Kres jest spetnieniem metafizycznego celu, ktéry
przypisany zostat sztuce. A celem tym, wedtug Martina Heideggera, jest odstoniecie prawdy
bycial. Cel ten zostat osiggniety, sztuka spetnita zadanie, jakie zostato przed nig postawione,
wypetniajac je, osiggneta kres. Jest to jednoczesnie kres cztowieka, kres pewnej epoki2.

Spetnienie to dokonuje sie w Programie OPALKA 1965/1 - «, dlatego ze stwarza on co$, czego
nigdy dotad nie udato sie stworzyc.

Stwarza: obraz czasu.

Nie chodzi jednak o alegoryczne, symboliczne czy metaforyczne przedstawienia, od ktérych
roi sie historia malarstwa. Nie chodzi réwniez o ilustracje licznych definicji pojecia czasu, ktére
zna filozofia czy nauka.

Obraz czasu, jaki stwarza Program OPALKA 1965/1 - <, nie jest ani przedstawieniem,
ani ilustracjg jakiego$ uprzedniego wyobrazenia czy rozumienia czasu. Jest $wiadectwem
doswiadczania czasu.

Roman Opatka zapoczatkowat realizacje Programu OPALKA 1965/1 - « w 1965 roku, malujac
liczbe 1 w lewym gérnym narozniku ptdtna, biatg liczbe na czarnym tle. Poczynajac od tej licz-
by, Opatka kontynuuje odliczanie pokrywajac powierzchnig ptotna ciggiem liczb o wzrastajacej
wartosci. Odliczanie to trwa nadal: cigg liczb pokrywa kolejne ptdtna, zwane Detalami. Zawsze
posiadajg one ten sam rozmiar 196 x 135 c¢m, a liczby zewsze malowane sg biatg farba. Detale
sg elementami cato$ciowego dzieta, w ktorym realizuje sie Program.

Mozolne pokrywanie ptétna ciggiem liczb stanowi rejestracje doswiadczenia czasu. Malowanie
jest zapisywaniem czasu, ktére stwarza jego zobiektywizowany obraz. Jest to czas odnaleziony
- Swiadectwo godzin, dni, miesiecy i lat spedzonych przed sztaluga.

Auriga z Delf, antyczny posag mtodego woznicy, stat sie dla Opatki jego artystycznym alter
ego. Auriga z Delf trwa niezmiennie w pozie, jakg mu nadano. Tak jak artysta trwa w swojej
pracy przy sztaludze w podobnym gescie. Auriga pozbawiony jest reki, co przypomina sytuacje
z samych poczatkow realizacji Programu, kiedy artysta u tracit czucie w rece na skutek stresu
zwigzanego z podjeciem decyzji o wprowadzeniu Programu w zycie. Podjecie tej decyzji byto
skokiem w przepas¢, pograzeniem sie w otchtani niepojetego.

Tym skokiem, tym pograzeniem byta decyzja, zeby zmierzyc sie z tajemnicg czasu, z tym, cojest
podstawowym odczuciem istnienia, a co jednocze$nie jest niemal niemozliwe do wyjasnienia.
Swiety Augustyn pisat: “Czymze wiec jest czas? Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem3. Jesli
pytajacemu usituje wyttumaczy¢, nie wiem.” swiadomos¢ czasu jest powszechna, wynika to
z zanurzenia w nim, nie réwna sie to jednak powszechnemu dostepowi do jego pojecia. Zjawisko
czasu wymyka sie pojeciu.

Nie mozna go poja¢, ale mozna doswiadczyé. Program OPALKA 1965/1 - « jest takim
niekonczacym sie doswiadczaniem czasu. Nikt nie doswiadczyt go lepiej, niz Roman Opatka.
Ale z racji, ze Program opiera sie na niekornczacym sie doswiadczaniu, tres¢ tego doswiadczenia
jest nieprzekazywalna. Opatka podejmujac realizacje Programu w catej jego radykalnosci, skazat
swoje dzieto na niezrozumienie. Nikt, zaden odbiorca, nie bedzie nigdy mogt przyja¢, odebraé
catosci tego doswiadczenia.

Jednak z drugiej strony, jak przeciez stwierdzit Sw. Augustyn: jesli nikt nie pyta, to wiado-
mo, czym jest czas. A zatem Program OPALKA 1965/1 - « dotyka najbardziej podstawowego
doswiadczenia cztowieka, jakim jest przemijanie. Stad jest najbardziej uniwersalnym dzietem
jakie dotad stworzono.

Najbardziej uniwersalnym i najbardziej niepojetym.

Zobrazowanie czasu jest mozliwe tylko przez catkowite oddanie. W pewnym sensie Program
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OPALKA 1965/1 - « jest tylko “skandowaniem czasu”, jego nieustajgcym wypowiadaniem, za
pomoca gtosu i reki. Wypowiadajac czas nie mozna mowic o niczym innym.

Roman Opatka rejestruje swoje liczenie podwajnie, malujac liczby na ptoétnie jak i nagrywajac
swoj gtos. Stwarza jednocze$nie wzrokowy i stuchowy obraz czasu, ktory taczy w sobie dwa
porzadki: synchroniczny i diachroniczny. Ta synteza pokazuje jak czasowa nie jest zawsze
przestrzennieniem.

Podwajnarejestracja liczenia - zapis foniczny i notacja malarska - pozwala odtwarzaé zrodtowa
obecnos¢ (na gruncie tej podwaojnej inskrypcji). Obecnos¢ tworzgcego podmiotu, przez zachowa-
nie tego, co dla niego najblizsze i najwtasciwsze, przez zachowanie $ladu zyciowego tchnienia.
Okresla to tozsamosc dzieta z zyciem artysty (ktora jak sie okaze nie jest jednak absolutna).

Obecnos¢ tworzgcego podmiotu, tozsamos¢ dzieta i zycia, jest zachowana przez jeszcze jeden
rodzaj zapisu - rejestracje fotograficzng. Roman Opatka fotografuje swojg twarz, zawsze w taki
sam sposadb i takim samym stroju, kazdego dnia tuz po zakoriczeniu malowania. Niektore, z ty-
siecy zdjec¢ jakie powstaty w trakcie realizacji programu, zostajg wtgczone do dzieta OPALKA
1965/1 - ~. Dokumentuja sposdb, w jaki czas zapisuje sie w ludzkim ciele, na ludzkiej twarzy.

Obraz czasu jest zatem tworzony przez potréjny zapis: malarski, fonograficzny i fotograficzny.
Odstania to najgtebszg, by¢ moze absolutng, tozsamosc¢ bycia i czasu. Istnienie (ludzkie) jest
byciem w czasie, jest przemijaniem. OPALKA 1965/1 - « jest zapisem, $wiadectwem, wyjawie-
niem - obrazem - przemijania.

Rozpoczety w 1965 roku program wylicza, “skanduje” uptywajacy czas, a wtaczone do niego
fotografie uzupetniaja ten obraz przemijania o ludzki wymiar, ukazujg nieubtagany proces sta-
rzenia. W ten sposéb dzieto to ujawnia, ze bycie, jako bycie w czasie, jest, jak to ujat Heidegger,
“byciem ku $mierci"4. Smier¢ jest elementem Programu. Ale w tym wtaczeniu $mierci w dzieto
nie ma nic patetycznego czy tragicznego.

Tak jakby realizujgc Program, Roman Opatka pozbyt sie trwogi. By¢ moze miat czas by oswoi¢
sie ze Smiercig, skoro rozpaczynajac realizacje dzieta musiat jg zaktadac. Dlatego “skandowanie
czasu” jest wyliczaniem zycia tak, jak jest wyliczaniem $mierci, a kazda zapisana i wypowie-
dziana liczba jest znamieniem $mierci tak, jak jest znamieniem zycia.

Roman Opatka ma gteboka Swiadomos¢ tego powigzania. Istotnym elementem dzieta OPAL-
KA 1965/1 - « jest koncepcja sfumato. Dla Leonarda da Vinci, wynalazcy sfumato, byto ono
technika znoszenia czy tez rozpraszania kontrastow barwnych w kolorystycznym kontinuum,
konstytuujgcym ptaszczyzne obrazu malarskiego. Opatka odwotuje sie do tej koncepcji, ale
jednoczesnie przemieszcza jg, przestaje ona zatem byc¢ jedynie technikg malarskiego mode-
lunku. Dla Opatki sfumato jest $rodkiem zniesienia egzystencjalnego kontrastu miedzy zyciem
i Smiercia. Jedno jest nieroztgcznie zwigzane z drugim. Artysta rozjasnia kolor tta na kazdym
kolejnym Detalu 0 1% w stosunku do barwy tta na poprzednim ptétnie.

Na pdznych Detalach tto stanie sig biate, tak ze zaniknie catkowicie réznica miedzy nim a na-
malowanymi liczbami tak, jakby czas mogt rozptynaé sie w absolutnej bezczasowosci. Jest to
jednoczesnie malarski $rodek zniesienia opozycji miedzy $miercig a zyciem. Jedynie zapis gtosu
bedzie kontynuowat wyliczanie. Tam, gdzie notacja malarska ulegnie zatarciu, zapis fonograficz-
ny bedzie nadal s$wiadczyt o uptywie czasu.

Czas ptynie (bycie trwa) pomimo $mierci jednostkowych bytéw. Nie mozna zatem mowic¢ o ab-
solutnej tozsamosci dzieta i zycia artysty, cho¢ mozna moéwic o absolutnej tozsamosci dzieta
i bycia w ogdle. Kres jednostkowego zycia nie jest kresem czasu i bycia, a to ich rejestracjg, ich
$wladectwem jest wszak program.

Smieré¢ Romana Opatki nie zamyka Programu OPALKA 1965/1 - «. Wobec tego bardzie]
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zrozumiate staje sie pojawienie sie postaci Aurigi z Delf w Programie. W przeciwienstwie do
artysty, ktory (jako byt czasowy) jest $miertelny, Auriga jest bytem pozaczasowym, mogtby
zatem niejako symbolicznie zastgpi¢ obecnosc¢ artysty.

Dzieto OPALKA 1965/1 - « jest jednak immanentnie zaprojektowane na przekroczenie $mierci
artysty. Jest to mozliwe przez nadanie mu statusu idealnosci. Caty czas Roman Opatka staran-
nie eliminowat z programu wszelkg przypadkowos$é, ktéra mogtaby skalac¢ czystos¢ koncepcji
(artysta stara sie eliminowac przypadkowe dzwigki z nagran jego gtosu, czy tez eliminowac
zdjecia, na ktérych jego wyraz twarzy odbiegatby od zatozonego). Ta obiektywizacja prowadzi
ku idealnosci .

Petny status idealnosci nadaje dzietu OPALKA 1965/1 - = projekt Oktogonu.

Oktogon stanowi materialny wyraz kluczowej koncepcji catego Programu. W trakcie jego
realizacji Roman Opatka dostrzegt, ze ludzkg egzystencje mozna ujg¢ w pewien model licz-
bowy, ktaory uchwyci przynaleznosc ludzkiego bycia do czasu. Model ten artysta nazwat makro-
progresja liczb, w ktérej po liczbie 1 (liczbie poczatkowej, symbolu jednosci) nastepujg dwie
cyfry 2 (liczba 22), nastepnie, trzy cyfry 3 (333), pozniej cztery cyfry 4 (4444) itd. Wedle tej
makroprogresji siedem siddemek (liczba 7777777) stanowi horyzont, jaki mozna dostrzec w cza-
sie jednostkowego ludzkiego zycia. Osiem 6semek (liczba 88888888) stanowi juz horyzont
nieskoficzonosci, nieosiggalny dla skoficzonego zycia ludzkiego.

To wtasnie na te nieskoniczono$¢ otwiera sie Oktogon. Na siedmiu bokach Oktogonu
znalez¢ sie moze siedem Detali, 6smy bok zas$ zawsze bedzie otwarciem na te nieosiggalne,
na nienamalowane osiem 6semek. Przez siedem gtosnikéw rozbrzmiewat bedzie gtos artysty
wyliczajgcego kolejne liczby, ktérymi pokryte sg Detale. Emisje z poszczegélnych gtosnikow
naktadac sie bedg na siebie, tworzac polifoniczng melodie przeptywajacego czasu.

Oktogon jest forma, w jakiej bedzie mogto by¢ eksponowane dzieto OPALKA 1965/1
- * po $mierci artysty (za wyjatkiem doktadnych powtdrzen w tym samym miejscu wystaw,
ktére sam zrealizawat). Roman Opatka chce bowiem wykluczy¢ mozliwosé sytuacji, w ktorej
przypadkowos¢, tak wytrwale eliminowana przez niego z dzieta, wtargnie do niego wskutek
arbitralnych decyzji wystawienniczych.

Forma Oktogonu gwarantowac¢ ma niezaktécone przekazanie doswiadczenia, ktdre obrazuje
dzieto OPALKA 1965/1 - «. Idealna forma tej bryty geometrycznej ma gwarantowac idealnosé
tresci tego doswiadczenia. Tre$¢ stanie sie zatem dostepna powszechnie, niezaleznie od cza-
su i miejsca, w ktorym bedzie eksponowana. Ta idealna forma sytuuje dzieto poza czasem,
upodobniajgc je tym samym do postaci Aurigi z Delf.

Dzieki tej idealnosci OPALKA 1965/1 - <, bedzie mogto by¢ pokazywane pod nieobecnosc
swojego stworcy (po jego Smierci), nie tracac jednak nic z tresci, ktore zostaty w nim zawarte.
Oznacza to mozliwo$¢ uobecniania w nieskoficzonos$¢, oznacza mozliwos$é nieskorczonego
trwania w uobecnieniach. Kres zycia twércy dzieki tej idealnosci nie koniczy dzieta, przeciwnie
otwarte zostaje ono na bezkres nieskoficzonosci...
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